MARYLA ZIELINSKA

OLIMPIJCZYCY

Olimpiada Teatralna ,,Swiat miejscem prawdy” we Wroclawiu,
nurt gtéwny, 14 pazdziernika — 13 listopada 2016

Zimny, pustawy jeszcze hol Centrum Technologii
Audiowizualnych we Wroctawiu. Czekamy na spektakl
Theodorosa Terzopoulosa Amor. Wchodzg cztery starsze
osoby. Przecieramy oczy... Czy ten tysy pan w ciemnym plasz-
czu do ziemi to Peter Brook?! Dziewiecdziesigciojednoletni
mistrz stangl skromnie pod $ciana, dopiero po chwili kto§
przynidst krzesta. Jaki§ mtodzieniec przykuca przy nim
i prosi o wspdélng fote, nie moze ochlona¢ z wrazenia. Inni
widzowie mimowolnie ktaniajg sig, ukradkiem robia zdjecia

Pippo Delbono, Ewangelia; fot. Maciej Zakrzewski
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komérkami. Najmlodszy i najbardziej ruchliwy w tej czwoérce
to Terzopoulos. Ma co$ w sobie z kréla zycia.

To on (wsparty szacownym gronem twoércow teatralnych
z calego $wiata) powolal w 1993 roku Olimpiade Teatralng — ni
mniej, ni wigcej, tylko w Delfach. Mozna powiedzieé, ze nie
ma w Europie wielu lepszych miejsc, jesli chodzi o tradycje
i kulture. Od 1995 roku odbyto sig siedem jej edycji, w rytmie
sportowych igrzysk olimpijskich — co cztery lata — z wyjat-
kami dla Moskwy (2001) i Wroctawia (2016), kiedy to dukt
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letnich Olimpiad niejako przecial sig z duktem zimowych

i festiwal odbyt sig w cyklu dwuletnim. Staty za tym oficjal-
ne powody i chgé pomnazania splendoru imprezy. W stolicy
Rosji Olimpiada Teatralna ubogacila festiwal imienia Antona
Czechowa (i tak juz uginajacy si¢ pod wlasnym rozmachem),
we Wroclawiu za$ — roczny program Europejskiej Stolicy
Kultury i festiwal organizowany przez Instytut Grotowskiego,
biorac jego nazwe — ,Swiat miejscem prawdy” — za swoje

hasto. Zaproszenie do siebie olimpijskiego formatu gwaran-
tuje obecnos¢ Nazwisk, zazwyczaj wytyczaly one kierunki
teatru poszukujacego XX wieku. Zaré6wno w Moskwie, jak i we
Wroctawiu odniostam wrazenie, ze bardziej chodzilo o obec-
noé¢ mistrzéw niz artystyczny wymiar dziel, ktére zaprezen-
towali. Zywosé poszukiwan zapewniaty inne nurty Olimpiady,
ktérymi obudowywano ten gtéwny, niejako patronacki. We
Wroclawiu byly to: Festiwal ,,Dziady. Recykling” (przejawy
tego projektu kulturowego w r6znych dziedzinach sztuki),
Dolnoslaska Platforma Teatru (prezentacja regionu), ,Wigcej
niz teatr” (sztuka os6b z niepelnosprawnosciami), Eastern
Line (mlody, niezalezny teatr Europy Srodkowo-Wschodniej)

i program wlasny organizatora calosci, czyli Instytutu imienia
Jerzego Grotowskiego. Dalo to nie dziesiatki, a setki wydarzen,
skupionych miedzy 14 pazdziernika a 13 listopada, ogarniecie
ktérych przez jedna osobe stato sig niemozliwe, podobnie jak
ocena calosci. To impreza w swym gigantyzmie niemal nie-
ludzka. Satysfakcje dawato zakopanie sie w wybranym nurcie,
choéby w ,Dziadach. Recykling”, festiwalu wymyslonym przez
Leszka Kolankiewicza i Jarostawa Freta.

Ale mnie przypad! w udziale Nurt Gléwny, $cisle rzecz bio-
rac: spektakle nieopisane wcze$niej na tamach ,Didaskaliow”:
Ewangelia Pippo Delbono, Czekaj, czekaj, czekaj... (dla mojego
ojca) Jana Fabre’a, Medee. O przekraczaniu Jarostawa Freta,
Amor Theodorosa Terzopoulosa. Mojego braku entuzjazmu
do mainstreamu nie zmienilo obejrzenie na uzytek wtasny
Ostatniej tasmy Krappa Roberta Wilsona i Pola bitwy Petera
Brooka, cho¢ zwaloryzowalo 6w brak poczuciem konserwo-
wania sig rezultatéw poszukiwan tych mistrzéw. Ale jesli ktos
wczesniej nie widzial ich prac, to bezwzglednie byta to znako-
mita okazja poznania klasykéw wspolczesnosci. Otuchy doda-
wala znajomo$¢ Kuszenia cichej Weroniki i Wycinki Holzfdllen
Krystiana Lupy; Armine, Sister Jarostawa Freta; Dziadéw
Eimuntasa Nekrosiusa®.

W festiwalu, w ktérym liczg sie nazwiska rezyseréw,

a raczej ich strategie i postawy twoércze, trudno doszukiwaé
sig linii programowej — lub mozna jg uja¢ w ramy hasel, moga-
cych znaczy¢ niemal wszystko: ,Swiat miejscem prawdy”
(cytat z Grotowskiego). We wczesniejszych edycjach byly to:
,Tragedia”, ,Niosac nadzieje”, ,Teatr dla ludzi”, ,Poza grani-
cami”, ,Mitos¢ i czlowieczenstwo”, ,Marzenie”. W 2016 roku
Terzopoulos méwi, ze w dobie globalizacji nalezy ujmowac
sig za kulturg lokalng, pamieta¢ o wolnosci wypowiedzi

i potrzebie pielegnowania tradycji w kontekscie poszukiwan
teatralnych. Jarostaw Fret, dyrektor artystyczny obecnej edycji
Olimpiady, wyznaje za$ wiarg w rudymenty XX-wiecznych
poszukiwan: pustg przestrzen, teatr ubogi; a takze

w mediacyjng sile teatru, w to, ze jest on miejscem prawdy, ale
i przemiany czlowieka, a nawet spoleczenstwa, jest liturgia
pamieci ludzkiego doswiadczenia. Wedlug niego, teatr spo-
$réd wszystkich sztuk i mediéw najdobitniej problematyzuje
nasza rzeczywistosc.

Jesli w kontekscie tych stéw traktowac obejrzane cztery
przedstawienia jako komunikat, rzeczywiscie mozna w nich
zauwazy¢ wyrazne powinowactwa. Biorg za kanwe forma-
cyjne dla naszej kultury teksty i motywy — Biblie, mitologie
grecka. Lokalnos¢ kultury zastepujg osobistym doswiadcze-
niem lub do$wiadczeniem konkretnej spolecznosci. Topos
jest blisko, tu i teraz, uprawdopodobniony przez §wiadectwo
twércey, dalekie od przekazu publicystycznego. Konfesyjny
ton sprzyja wspélodczuwaniu przez widza, garda ironii, auto-
ironii czy konwencji niemal zanika, podobnie jak potrzeba
obudowywania przekazu fajerwerkami inscenizacji. Nie dzi-
wily wiec reakcje widowni, nie brakowato bowiem oséb, ktére
wyskakiwaly jak z procy do oklaskéw. Pusta scena, podest,
czasem horyzont, widz blisko aktora — czujemy jego oddech,
pot, wibracje glosu, niemal bicie serca. Ciato czlowieka ulega
tematyzacji. To tyle mniej wiecej, jesli chodzi o wspdlne
cechy. Réznic jest znacznie wiecej, na szczescie.

Pippo Delbono buduje teatr z siebie i ze swoim udziatem,
jest w tym bliski Tadeuszowi Kantorowi, cho¢ formy wyrazu
bardzo sie réznig. Gdy juz wybrzmia pierwsze arie, duety,
choéry skomponowane przez Enzo Avitabilego, z offu dochodzi
glos rezysera. Méwi, ze matka na fozu $mierci poprosita go,
by zrobil spektakl o Ewangelii. Wyznaje, ze bardzo wczesénie
porzucil role ministranta i skauta, uciek! od kosciotéw, ktére
przypominaly mu stare i martwe teatry, szukat wolnosci,
odkry! homoseksualizm, wszed! w buddyzm, praktykowanie
ktoérego stalo sig jedng z terapii w blisko juz trzydziestolet-
nim zmaganiu z AIDS. Inng terapia, ktérg sobie funduje, jest
obcowanie z cudzym nieszczeéciem. Pracujac w 1997 roku
w szpitalu psychiatrycznym, spotkat dotknietego mikrocefalig
gluchoniemego Bobo, ktéry na state wszed! do jego zespolu
i zycia. Na podobnej zasadzie w Compagnia Pippo Delbono
znalezli sig chory na zesp6! Downa Gianluca Ballareé i zebrak
Nelson Lariccia. Dzieki nim jego teatr odzyskuje przekaz
prawdziwszy niz kreacja, a on sam zdrowie i pasje. Z ostatniej
choroby wyciagnal go pobyt w obozie uchodzcéow w Asti.

MAGDA PIEKARSKA: Po co zamieszkal pan w obozie dla
uchodzcow?

PIPPO DELBONO: To byta podréz kogos, kto idzie popro-
si¢ o pomoc, a nie te pomoc niesie. Jesli Zle sig czujesz, nie
masz ochoty przebywaé w towarzystwie oséb, ktére maja sig
dobrze. A ja czulem sig Zle: wydawato mi sie, ze nieodwotal-
nie trace wzrok.

Po to przeciez sa szpitale.
— Ale szpitale i troszcza sie o ciebie, i cie niszczg. Caly czas
my§lisz tam o swojej chorobie. W osrodku dla uchodzcéw wazne
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sg wszystkie inne choroby, tylko nie twoja. A poza tym jest

duzo walki, zycia, energii. Z ludzi, ktérzy dtugo funkcjonowali
w zawieszeniu miedzy zyciem i $§miercia, promieniuje rado$¢. Sa
marzenia, co moze by¢ zaskoczeniem dla przybysza z cywiliza-
cji, ktdra juz nie marzy.

To jest $wiat, ktéry istnieje. Nie mozemy zamkna¢ na niego

oczu, udawac, ze go nie ma. Jedyne, co powinni$émy zrobié, to
otworzyc¢ sig na te historie. To pozwoli rozwija¢ sig i dorastac im,
ale tez nam, spoleczenstwom, ktére starzeja sie, staja sig niebez-
pieczne, faszystowskie, rasistowskie. (Piekarska, 2016).

Z tego Swiata do ostatniego spektaklu Delbono (premiera
12 stycznia 2016 roku) weszly projekcje (rezyser réwnolegle
pracowal nad filmem o tym samym tytule), afganiski uchodzca,
sufi i analfabeta w jednej osobie — Safi Zakria oraz chorwaccy
aktorzy i tancerze (Alma Prica, Nina Violi¢ i Mirta Zecevi¢ na
zywo; pozostali wirtualnie), ktérzy bazuja na swoim doswiad-
czeniu z czas6w wojny na Batkanach. Zagarniajac swojg
i cudze historie, Delbono nie buduje jednolitej narracji, jedno-
rodnych postaci, nie psychologizuje, nie wchodzi w publicy-
styke (cho¢ poszczegdlne swiadectwa wypowiadane sg wprost
do mikrofonu, a calos¢ jest wsciekle polityczna). Spektakl
toczy sig w rytm wszechogarniajacej muzyki, ktéra odchodzi
od tonéw wysokich w strone muzyki popularnej, zaréwno
ludowej, jak i rockowej (Led Zeppelin Stairway to Heaven)
czy musicalowej (Jesus Christ Superstar, Hair), szuka tonéw
brzmigcych niefatszywie w zbiorowym $piewie. Wspélgra
takze z projekcjami wyswietlanymi na przypominajacym beto-
nowag $ciane, szarym horyzoncie, w ktérych religijne obrazki
spotykaja sie z ujeciami z obozu uchodzcéw. Ale przedstawie-
nie przede wszystkim istnieje poprzez samego Delbono, jest
przez niego niejako performowane. Jesli rezyser nawet nie jest
na scenie, nie méwi, nie tanczy, a siedzi w pierwszym rzedzie
obok afganiskiego ,.aktora”, i tak emanuje sprawczg energia. Jest
tylez charyzmatyczny, ile szalony.

Spelniajac zyczenie matki, syn wystawia Ewangelig, szuka
Jezusa, jego postawy i do§wiadczenia, w §wiecie, ktéry go ota-
cza, w sobie; szuka Getsemani, kuszenia Adama i Ewy, piekla,
ukrzyzowania tu i teraz. Watpigc, zastanawia sie na przyklad,
czy Judasz nie byl czlowiekiem §lepym, ktéry nie zrobit nic
zlego, a Chrystus — koztem ofiarnym. Magdzie Piekarskiej
moéwi, ze nie wierzy w katolicyzm, w cuda, w Chrystusa cho-
dzacego po wodzie. Nie wierzy w bliskiego sobie swego czasu
Pier Paola Pasoliniego (posta¢ w operowym kostiumie z hel-
mem na glowie).

Zjadlem Pasoliniego, tak jak zjadtem Ping [Bausch].
Grotowskiego sobie nie zjadlem, moze jako jedynego, bo go
natychmiast zdradzilem w sensie estetycznym.

Pasolini jest owocem pewnej machiny, ktéra przeobrazila sig
potem w niezno$ng kulturalng burzuazje, a on sam stat sie jej
ofiara. Jego Chrystus jest moralista, komunistg, nie ma tam
erosa. Jego zwiazek z seksem jest bardzo katolicki. Ja chciatem
poj$¢ naprzdd, chce byé wolny, jestem buddysta, nie chce cia-
gnac za sobg cigzaru tego krzyza, ktéry Pasolini nieustannie

dzwigal, na krzyzu wrecz umierajac. Ja nie chce umieraé na
krzyzu. Chce i$¢ naprzdd, zrobi¢ co$ wiecej. (Fabbri, 2016)

Wierzy papiezowi Franciszkowi, ktéry obmywa stopy uchodz-
com, nie ustaje w méwieniu o nich. Uwaza go za najwiekszego
rewolucjoniste naszych czaséw. I wlasnie jemu, takiej postawie,
dedykuje spektakl. Gdyby mu opowiadano o takim Chrystusie,
buntowniku, moze by w niego uwierzyl. Ja wierze Delbono.

3.

Jan Fabre skonstruowat spektakl-wyznanie aktora, ktéry
w nim wystepuje. Nie wiemy, na ile wiarygodne, zyciowa
prawda nie jest tu tak konstytutywna jak w Ewangelii Pippo
Delbono, cho¢ w programie czytamy, Ze inspiracja dla mono-
dramu bytlo zycie tancerza, z ktérym Fabre wspétpracuje od
kilkunastu lat. Gra zaczyna sie na poziomie jego nazwiska —
Cédric Charron jest na scenie Charonem, ktéry przygotowuje
sie do przeprowadzenia na druga strone zycia duszy ojca, co
jest swoistym z nim spotkaniem. Jest straznikiem jego imie-
nia. Przeprawa pobrzmiewa rozmowag z innym ojcem — tym na
wysokoSciach. Skojarzenie jest tym silniejsze, ze fizycznosé
tancerza przypomina wyobrazenia Jezusa.

Pustg czarng scene caly czas zasciela dym. Cialo aktora
i $wiatlo rzezbi w nim ksztalty — efekt rozciggniety na caly
spektakl szybko zamienia sig w efekciarstwo. Ubrany na
czerwono (dzinsy, koszula, kapelusz) tancerz przemierza boso
scene, w rekach ma tyczke-wiosto. Trajektoria jego ruchéw na
wstepie przypomina rozpoznawanie, wymierzanie §wiata.

Stéw ,,aktor” i ,tancerz” uzywam wymiennie, gdyz Charron nie
tylko taniczy spotkanie z ojcem, ale takze (niestety) méwi o nim,
whbrew deklaracji, ze ciato to jego stowa. Do rozmowy uzywa
mikrofonu, a nawet dwéch, kazdy ma gabkowa nakladke w kolo-
rze jego kostiumu i dtugi przewdd. Z tymi atrybutami przypomi-
na gwiazde estrady. Opowies¢ przewoznika duszy, ktéry kladzie
kolejne obole na ciele ojca (na piersi, na oczach, na dloniach,
na stopach) zgrzyta niemilosiernie banalem. Siedem srebrnych
monet to skrzydetka, ktére pewnie majg unies¢ dusze zmartego.
Od miejsca zlozenia jednej do kolejnego wiodg $ciezki, na przy-
ktad miedzy topolami (z gtosnikéw dobiega szuranie w lisciach),
miedzy kopczykami kamieni w gérach (stycha¢ stapanie po
zwirze). Zmaganie z przestrzenia, z zyciem jest zmaganiem
z wlasnym cialem (Charron imituje naturalistycznie odgryzanie
sobie palca, przegryzanie zyly w ramieniu, picie wlasnej krwi),
wioslo-tyczka w tych dziataniach staje sig sztanga, bronia. Fabre
szarpanine aktora-tancerza usituje przedstawic jako piesn syna
skierowang do odchodzacego, odwréconego plecami ojca; powra-
ca w niej refren ,,czekaj” w réznych wariantach, od ,,poczekaj” do
,zostan”. Piesi ta ma by¢ takze wyrazem zwlekania, wahania sie,
wykrecania i pozadania: ,,przychodze i odchodze w twoje biodra”.

Nie mam zastrzezen do umiejetnoéci Cédrica Charrona, za
to wiele do pomysléw Jana Fabre’a.

4.
Na temat prapremierowych Medei. O przekraczaniu Jarostaw
Fret méwi w programie, ze to credo jego teatru, ktdry stara sie
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opowiadac¢ i kresli¢ ksztalty dzwigkiem. Owszem, styszymy
piesni, tym razem arabskie, perskie, kurdyjskie, znakomicie
wykonane na zywo przez $piewaczki z Kairu (Fatma Emara),
Teheranu (Marjan Vahdat) i Stambutu (Selda Ozttrk), towarzy-
szy im nie mniej znakomicie chér (Aleksandra Kotecka, Davit
Baroyan, Jarostaw Fret, Orest Sharak, Tomasz Wierzbowski),
poslugujacy sie, gdy trzeba, instrumentami. Ten $wiat skon-
frontowany jest z Eurypidesowa Medeq, z poematem I Antropos
greckiego poety Dimitrisa Dimitriadisa, napisanym specjalnie
dla Teatru ZAR, z lacinskimi piesniami i przede wszystkim

z granicami Europy, z ktérymi konfrontujq si¢ wspélczesne
Medee, uchodzczynie. Sfery dzwigkéw i dziatan sg zestro-
jone w sposéb, ktéry przypomina lament, ale nie w medyta-
cyjnym tonie, jaki zaproponowat niegdy$ Anatolij Wasiljew

w Lamencie Jeremiasza. U Freta jest mnéstwo dziatan. Simona
Sala wykonuje koronkowg (nawet zbyt) partyture zadan, wspo-
magajg ja muzycy, bez przerwy podciaggane i opuszczane sg
elementy scenografii (okna, drzwi, ekrany, wieszaki, krzesetka,
sprezyny z materaca, klucze — elementy niegdysiejszego domu),
otwierane i zamykane torby i skrzynie-walizy, aktorka zmienia
kostium, ogrywa wode, ktérej tu petno i w realu, i w projek-
cjach. Otaczajacy z czterech stron kwadratowy biaty podest
widzowie mogg sie poczu¢ jak na morzu, na statku. Aktorka
wszystkie dziatania wykonuje w milczeniu, w jakiej$ bolesnej
determinacji, zapobiegliwosci, ktéra ma chroni¢ tylez jg sama,
ile szczatki jej bliskich. A gdy tej troskliwosci nie wystarcza,
oddaje sie samozagladzie — odkreca kanister i rozlewa wokét
siebie paliwo. Siedzaca obok §piewaczka zapala zapatke. Ale to
nie koniec. W kolejnym kornicu aktorka opuszcza nieuzywany
dotad element dekoracji — drewniang $ciane — i kladzie jg na
podescie jak tratwe. Wlasnie wtedy siada i odzywa sig po raz
pierwszy — wierszem I Antropos (,,Ja, Mojra Nieodwracalna,
ktéra przecina ni¢ zycia”). W ciemnos$ci wydobywa ze skrzyni
co$ jeszcze, wnosi na podest. Swiatto wydobywa dumna postac
siedzgacg na tratwie, obok silnik todzi. Ostry dzwiek odpalonej
maszyny niweluje oklaski, zejécie aktorki ze sceny. To dzwiek
wymierzony w nas jak oskarzenie. Z otwartych skrzyn wydo-
bywajg sie opary cieklego lodu, dym zasnuwa scene, nad jego
powierzchnig wystajg wierzchotki rekwizytéw, scenografii —
jak szczatki ludzkie ptywajace w wodzie. Ale ten dym, oblapia-
jac nasze stopy, nie obmywa ich jak woda, przeciwnie, wigzi
jak poczucie winy, brudzi jak krew. Wsta¢ i wyjéc¢ to jak umy¢
rece. Nie ma miejsca na konwencjonalne oklaski. Wychodzimy,
brodzac w dymie, ktéry Sciele sie az do schodéw, chowajac
glowe w ramiona, by ulzy¢ uszom atakowanym przez niega-
snacy ryk silnika.

Jarostaw Fret podpisal sie pod przedstawieniem: ,koncept,
dramaturgia muzyczna, rezyseria”. Kolejno$¢ zapewne nie-
przypadkowa. Koncept w Medeach jest na pierwszym miejscu,
zdominowal spektakl, zwlaszcza jesli chodzi o zakonczenie.

Ukosnie w stosunku do widowni poprowadzony czarny
podest. Na jednym konicu mezczyzna, na drugim kobieta,
ktéra tkwi od dotu w czarnej rurze po piers. Nad nig drugi

koniec rury, jak gigantyczny wentylator. Smuga §wiatta wydo-
bywa ten uklad z pustej rozleglej przestrzeni. W tyle majaczy
balustrada schodéw, z boku techniczna drabinka — wyposa-
zenie sali. Statyczna sytuacja wybucha niepokojacg muzyka,
ktéra wywoluje nadpobudliwo$é mezczyzny. Dwa konce tuby
w ciggu przedstawienia bedg sukcesywnie zakleszczaé kobie-
te. Narzuca sie oczywiste skojarzenie z Radosnymi dniami
Samuela Becketta.

Monolog mezczyzny jest licytacja liczb, débr i wartosci.
Towarzyszy temu nie mniej wirtuozowski trzepot dloni, ruchy
palcow jak u pianisty czy dyrygenta, z czasem aukcyjna pasja
rozwibrowuje catego jego cialo. Gielda rozgrywa sie w réz-
nych jezykach. Aria zamienia sig w duet, ktdry jest litanig
slow: dostarcz, zaptaé, wydajnosé, daj, wez, kupuj, zysk, kre-
dyt, profit, sukces, ile to kosztuje... W ekstatycznych wezwa-
niach kobiety: skredytuj mnie, dostarcz mnie, kup mnie,
sprzedaj mnie, moje radosci, 1zy, serce, oczy, wargi, nogi, rece,
sutki, marzenia, role, wszystko — stysze rewers wezwan Sarah
Kane: kochaj mnie, zabij mnie...

Jeste$my w teatrze, ale i na dole Europy. Radosng zabawe
puentuje co i raz niepokojacy warkot, jakby helikoptera.
Emocje oscyluja od transu do uwiadu, od $§miechu, przez
rechot, po zatkanie sig. Z tesknoty za miloscia, pasja, za
przeszloscia kobieta jedyny raz wychodzi z tuby i taniczy fla-
menco. Makler zrecznie wycenia jej tesknoty i licytuje. Ale
i ta transakcja niesie jalowos¢, kobieta rzuca: wyzyskaj mnie,
produkuj... Jej wezwaniom towarzyszy wycie psa, wilcze echo.
Nie ma wyj$cia z ciggu konsumpcji. Makler kupuje i sprzedaje
mieszkanie, metry kwadratowe, dom, z procentem, bez zysku,
na kredyt, na raty... Az przychodzi czas na licytowanie si¢ na
lekarstwa, dawki, choroby, starcze otepienie. Kobieta w osta-
tecznym gescie ucieczki zsuwa dwa konce rury, mezczyzna
salwuje sie ucieczka, wspinajac sig na drabine. Bez wyjscia.
Jeszcze ptyna rytmy flamenco, jeszcze wybrzmiewa wes-
tchnienie ,,amor, amor, amor”, odpowiada mu zwierzece echo.

Jesli Theodoros Terzopoulos miat w Amor ambicje oddaé
kondycje wspoélczesnego cztowieka, wykorzystujac tekst
Thanasisa Alevrasa, to stworzyt spektakl, ktéry jest ledwie
szkicem — prawda, ze wykonanym wzorowo przez Antonisa
Myriagkosa i Aglaie Pappa — zbyt dtuga sekwencja przedsta-
wienia, ktére jeszcze nie powstalo. ||

1 Te opisane to: Trojanki Tadashi Suzukiego, Zycie miedzy
niebem a ziemiq Liu Libina, Maskarada. Wspomnienie przysztosci
Walerija Fokina, Drzewo Eugenio Barby, Zstqp, Mojzeszu Roberto
Castellucciego, Max Black, czyli 62 sposoby wsparcia glowy rekq

Heinera Goebbelsa, Prometeusz w okowach Theodorosa Terzopoulosa.
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