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Battlefield Brooka to teatralny testament artysty, ale i grozne
ostrzezenie. Ostrzegajmy przed przemocg, stawiajmy jej opor, ale nie
dajmy sie dobic rozpaczy czy depresji — zdaje si¢ mowicC rezyser.

B Wielokrotnie tltumaczytem wystgpienia Pe-
tera Brooka. Przebywanie w towarzystwie tego
medrca teatru i arcysympatycznego cziowie-
ka duzo mi dato. Widziatem wiele jego spek-
takli, w wiekszosci znakomitych, ale jadgc na
Battlefield do Lodzi, do Teatru im. Stefana
Jaracza, czutem, ze jadg zobaczy¢ testament
mistrza, bowiem skonczyt on juz o1 lat.

Trzydzieéci lat temu Brook pokazat dziewie-
ciogodzinny spektakl oparty na indyjskim epo-
sie Mahabharata, teraz w Battlefield (Pobojo-
wisku) — sztuce napisanej przez Jeana-Claude’a
Carriére’a na podstawie samego epilogu epo-
su — przekazal nam swe koncowe przestanie.
Brzmi ono: jesteémy skazani na wojny, pokdj to
tylko czas na przygotowanie si¢ do nich. Taka
jest ludzka natura, ze zawsze zyjemy miedzy
wojnami lub podczas nich. Mimo to nalezy
zy¢ godnie, nie ulegajac rozpaczy.

Mahabharata opowiadata o bratobdjczej woj-
nie dwdch spokrewnionych klanéw bohater-
skich Bharatéw walczacych o prawo do kro-
lestwa. W dtugiej wojnie, podczas ktorej, ina-
czej niz w Iliadzie, bogowie nie interweniuja
(poza plodzeniem bohateréw), lecz tylko obser-
wujg, bo s3 zajeci wojnami migdzy soba, graja
wszystkie ludzkie namietnosci. Wojna koriczy
si¢ okropna rzezig, w ktérej ging miliony i nie-
mal cata elita wladzy obu klanéw. I wtedy za-
czyna si¢ Pobojowisko, blednie nazwane Po-
lem bitwy na Olimpiadzie Teatralnej we Wroc-
tawiu, gdzie spektakl réwniez grano.

Mamy apokaliptyczny krajobraz po bitwie
i cisze po burzy. Przezylo niewielu, w tym obaj
pretendenci do tronu, ktérych nieposkromio-
ne ambicje doprowadzily do rzezi: Judisztira
— najstarszy z pieciu braci Pandawoéw, jedyny,
ktory pozostat przy zyciu, i Dritarasztra — sta-
ry, niewidomy krél z rodu Kaurawéw, ktéry
stracil wszystkich stu synow. Jest to pyrruso-
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we zwyciestwo Judisztiry, ktory ma przejaé
korone od kréla-slepca, ale prawie nie ma kim
rzadzié, ani komu jej pdZniej przekazac. Pod-
stawowe pytania, przed jakimi stoi, dotycza
sensu objecia tronu na pobojowisku oraz tego,
kto jest za nie odpowiedzialny. Tak brzmi bar-
dzo aktualne ostrzezenie dla naszej atomowej
epoki, w ktérej siedem miliardow skloconych
ludzkich istot zywi takie same namietnosci
jak w epoce Mahabharaty (IV tysigclecie p.n.e.)
czy Iliady (VIII wiek p.n.e.). Ambitnych dyk-
tatoréw nigdy nie brakuje.

Srodki, jakich uzyli Brook i wspétrezyserka
Marie-Héléne Estienne, sg niezwykle skromne.
Jest to utwor na wielokulturowa obsade — kwar-
tet bosonogich aktoréw z rozmaitych krajow,
w tym troje czarnoskorych, i jednego perku-
siste z Japonii. Jared McNeill, Afroameryka-
nin znany z Garnituru Brooka, gra préznego,
zwycigskiego Judisztire, ktory — gdy dowiaduje
si¢ od swej matki Kunti, ze zabijajac w korico-
wej bitwie swego najwiekszego wroga, zgtadzit
swego przyrodniego brata poczetego przez ich
matke zbogiem storica — chce zrezygnowac z tro-
nu. Pigkna i wzruszajgca Carole Karemera —
urodzona w Belgii z ruandyjskich rodzicéw
aktorka, tancerka i saksofonistka mieszkajaca
w Ruandzie od 2005 roku - gra jego pelng
poczucia winy matke. Ery Nzaramba z Ruandy
zywo przedstawia kolejne ofiary wojnyiboha-
teréw przypowiesci, a Irlandczyk Sean O’Cal-
laghan, aktor z trzydziestoletnim dorobkiem
(w tym w Royal Shakespeare Company, Na-
tional Theatre Studio, Shakespeare’s Globe) zna-
komicie wciela si¢ w pokonanego starego, §le-
pego, pogodzonego z losem krola. Japonski
perkusista, weteran Mahabharaty, siwowlosy
Toshi Tsuchitori, siedzi na krzeéle z boku sceny
z tradycyjnym japonskim bebnem. Widzimy
proste, pieknie skrojone powtdczyste kostiu-

my, z rekwizytéw dwa pufy, kilka kolorowych
szali i bambusowe tyczki. Podloga jest wyto-
Zona pomarariczowg materig migkka jak zie-
mia, poza tym reflektory i nic wigcej. To teatr
ubogi intymnego kontaktu aktora z widzem,
ktérego podstawowym instrumentem jest sto-
wo w formie mowy uroczyste;j.

Termin ,teatr ubogi” ukut Grotowski i Kan-
tor natychmiast oskarzyl go o plagiat, ponie-
waz sam wezeéniej uzywat terminu teatr bied-
ny”. Tym niemniej Kantor termin ten wzigt od
ruchu Arte Povera panujacego w latach 1967
1977 w Italii, eksponujacego w sztukach pla-
stycznych surowo$¢ materiatu. Byl to rodzaj
antyestetyzmu i protestu przeciw mieszczan-
skiej sztuce wysokiej, pokrewnego turpizmowi
w poezji polskiej lat szes¢dziesiatych ubiegle-
go wieku.

Estetyka ubogiego teatru Brooka rézni sig
jednak zdecydowanie od mrocznej estetyki Kan-
tora rodem z galicyjskiego lamusa i biato-czar-
nej estetyki spektakli Grotowskiego. Przedsta-
wienia Brooka s3 zawsze kolorowe i kolory te sa
czyste. Wyznaje on klasyczng zasade nieroz-
facznosci prawdy i piekna jako ,kalokagatii”
i podkresla to kazdym gestem aktora. Jego spek-
takle emanujg szlachetnym pieknem. Najbar-
dziej uderzajg prostota i organicznos¢ gry. Pro-
stota jest dla nas, pogmatwanych emocjonal-
nie i intelektualnie przedstawicieli technokra-
tycznej cywilizacji, najtrudniejsza. Brook przez
cale zycie szukal organicznoéci w grze aktor-
skiej. Najwiecej znalazt jej u aktoréw afrykan-
skich, ktérych uwaza za najlepszych na swie-
cie, za najbardziej ,,przezroczystych”.

Teatr Brooka rozni sie tez od teatrow Kan-
tora i Grotowskiego pelnym szacunku stosun-
kiem do stowa. Tu nie wywrzaskuje si¢ stéw
w zawrotnym tempie, nie galopuje na nich na
oklep, nie znieksztalca, nie méwi do siebie,



nie mietoli w ustach, potykajac po drodze -

ale przekazuje sie stuchaczom kazda gloske
czysto, jak w brytyjskich inscenizacjach szek-
spirowskich. Gdy sie bierze na warsztat arcy-
dzieta mistrzow literatury wiatowej, to nie po
to, by ich stowami pomiataé. Brook, w prze-
ciwienistwie do wielu wspoétczesnych rezyse-
réw, nie uwaza, ze jest madrzejszy od nich
tylko dlatego, ze zyje p6zniej. Z pokorg prze-
kazuje stowa Szekspira czy natchnionych po-
etow starozytnych Indii. Granie literatury ma-
drodciowej jest jednak rzecza trudng, gdyz
mozna jg ,przedeklamowac”. W sztuce o afry-
kanskim sufim Tierno Bokar, ktorg Brook po-
kazal we Wroclawiu w 2005 roku, deklamacje
byly co prawda nudne i statyczne. Ale nie tym
razem.

W Pobojowisku mamy tanicuch staroindyj-
skich przypowieéci madroéciowych z Maha-
bharaty, parabol dotyczacych przyczyn zta i od-
powiedzialnosci za nie, ilustrujacych cyklicz-
ne prawo karmy i tym samym wyjasniajacych
nature wojny. Stanowig one lekcje dla nowe-
go krola. Mysliwy chwyta jadowitego weza,
ktory zabil dziecko, i przynosi go skrepowane-
go do niewidomego Krola-medrca Judisztiry,
domagajac si¢ dlan kary $mierci. Krél za-
brania zemsty, twierdzac, ze to nie waz jest
winien, lecz bog $mierci Jama. Myéliwy wiec
udaje si¢ do Jamy. Ow tlumaczy, ze wykonuje
tylko rozkazy Czasu. Myéliwy idzie do Czasu,
a Czas zwala wszystko na Przeznaczenie kar-
miczne. Nie ma winnego $mierci dziecka, za-
stuzylo na nig uczynkami w poprzednich wcie-
leniach. Judisztira kaze Mysliwemu wypusci¢
weza. Podobnie nie udaje si¢ uwolni¢ golebia
schwytanego za kawalek migsa wyciety zkro-
lewskiego uda. Okazuje sig, ze nawet cale ciato
kroéla nie przewazy szali fatum. Tak samo z sy-
nem Rzeki, ktérego ona nie przywréci do zy-
cia, nawet gdy wystapi z brzegéw jako bogini.

Takie jest hinduistyczne, fatalistyczne ro-
zumienie prawa karmy, prawa przyczyny-
-i-skutku, niepozostawiajace marginesu wolnej
woli jak pozniejszy buddyzm. Rzadzi fatum,
catkowity determinizm przeszltych uczynkéw,
wszystko jest zafiksowane, a kazdy tylko od-
grywa swa spoleczng, kastowg role w drama-
cie ludzkoéci. Kobiety majg rodzi¢, mezczyzni
majg zabija¢, bogowie komentowaé. Nawet jesli
bedziesz oddawac si¢ ascezie w lesie, by rozja-
$ni¢ swg karme, dopadnie ci¢ pozar. Nawet je-
§li bedziesz, jak pokazany robak, uciekac przed
rydwanem, jego kota ci¢ zmiazdza. Wzywany
na pomoc bog Kryszna niewiele potrafi po-
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moc poza naklanianiem do podporzadkowa-
nia si¢ odwiecznemu prawu.

Kosmiczne prawo karmy, co wiemy z mito-
logii indyjskiej, lecz nie jest to wspomniane
w spektaklu, wyraza rytm bebna Siwy - stwér-
cy i niszczyciela kolejnych $wiatow w roli Na-
taradzy — Pana kosmicznego tanca. Stad rola
czujnego perkusisty akcentujgcego rytm prze-
mian, rytm narodzin i $mierci. Szkoda, ze
Brook nie zdecydowat sie pokazaé tarica tan-
dava na scenie poza tancem dloni na skérze
bebna. Moze dlatego, ze nawet Siwa nie inter-
weniuje w losy narodéw i krélestw. Nie jest de-
talista, zajmuje si¢ kosmicznym hurtem; two-
rzy $wiat, chroni go, a potem niszczy.

Kolorowe szale sa bardzo wazne; bywaja mo-
rzem, niebem, catunem, szatami krola lub ascety,
droga, dywanem. Tyczki z kolei stajg sie bronig,
instrumentem, waga, pufy za$ tronem krdla czy
boga, albo poduszka rannego czy umierajacego.

Ruch sceniczny polega nanaturalnych, naj-
prostszych, ptynnych i gietkich, tatwo czytel-
nych gestach i krokach, stosownych do ukazy-
wania kondycji ludzkiej z perspektywy praw
kosmosu, lecz nieodwolujgcych sie do trady-
cji indyjskiej ani zadnej innej, jak réwniez
niedemonstrowanych na przekér jakiejkol-
wiek szkole. Uderza wielka uwaznos¢ aktorow,
ich medytacyjna postawa i akcentowanie po-
czucia godnoéci u wszystkich postaci. Mamy
do czynienia ze szlachetnym gatunkiem sztu-
ki ukazujacym proces opamietywania si¢ wo-
jownika po wojennej tragedii. Zero manipula-
cyjnej polityki. Brak pogardy dla przeciwni-
ka i obwiniania go. Jest za to refleksja nad
swymi czynami i rachunek sumienia. Lekcja
etosu rycerskiego. Brook wierzy nie tylko w to,
co glosit Dostojewski, ze piekno zbawia $wiat,
ale réwniez w to, Ze czyni to ludzka godnos¢,
chocby na czas trwania spektaklu.

Spektakl Brooka to grozne ostrzezenie. Zy-
jemy na pobojowisku dw6ch wojen $wiatowych,
a sadzac po nasileniu bratobdjczych konflik-
téw na §wiecie, chyba nadchodzi trzecia. Nie
przypadkiem dwoje aktoréw wywodzi si¢ z Ru-
andy, gdzie dwa méwigce tym samym jezy-
kiem narody doprowadzily, nie tak dawno,
do przerazajacych masakr (Carole Karemera
prowadzi zajecia teatralne na pobojowisku
w Ruandzie w zalozonym przez siebie O$rod-
ku Sztuk, ktdrego jest dyrektorem). Podobnie
bylo w Bosni, zabijano si¢ réwniez w Serbii
i Chorwacji. Mamy obecnie wojng w Donba-
sie pomiedzy krewniakami, nie méwigc o woj-
nie domowej w Syrii.
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Ostrzegajmyprzed przemoca, stawiajmyjej
opér, ale nie dajmy si¢ dobi¢ rozpaczy czy
depresji - zdaje si¢ méwic rezyser. Mimo rozle-
wu krwi doceniajmy szlachetne odruchy wsp6t-
czucia i empatii, i kazda chwile pokoju. Po-
wtarzajmy piekne i madre opowieéci, budZmy
wyzsze uczucia, bo czynig nas bardziej ludz-
kimi, dajac nam rado§¢ i zrozumienie, a dzie-
ki temu lepiej i godniej zniesiemy kazda ka-
tastrofe i bedziemy mogli si¢ z niej podnies¢.
Zwycieski krol musi rzadzi¢ krolestwem, bo
jest krélem. Kobiety muszg rodzi¢, mezczyzni
muszg zabija¢, bo tacy jeste$my.

Bolesny jest kofowrot weieler, gorzki jest oce-
an samsary, ale, o paradoksie (!), wszystko
dzieje si¢ w przestrzeni otwartej przytomnosci,
ukazujgcej pieckno wschodéw i zachodéw ston-
ca i ksiezyca oraz urode kobiet, odwage mez-
czyzniu$miechmedrca. Imoznaotymwszyst-
kim moéwi¢ nie tylko z gniewem, w szybkim
montazu, co jest takie modne i zarazem plytkie
i czym zarazily teatr amerykanskie thrillery.
Mozna méwi¢ o tym niespiesznie i godnie,
prostym i madrym jezykiem serca, zrozumia-
tym pod kazda szerokoécig geograficzng. Brook
dat nam gleboko ludzka, wzruszajaca i madra
lekcje teatru. Teatru wielkiej réwnowagi posrod
okrutnego $wiata. Testament godny medrca.

Niestety, spektakl psulo wyéwietlane na
ekranie ttumaczenie zawierajace bledy i opu-
szczenia catych zdan. ,,Germs of life and de-
ath” to tu akurat nie ,,zarazki Zycia i $§mierci”,
jak przettumaczono, lecz ,zarodki (zalazki) zy-
cia i $mierci”. To ziarna karmy, dobrych i ztych
uczynkow, zapadajace w nie§wiadomo$¢ i tam
kietkujace. Zwazajmy na kazdy krok! B
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