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limpiada Teatralna podzielona zostata na kilka
nurtéw, ktére réznily sie¢ przede wszystkim pre-
stizem, a nie — jak sugerowano — specyfikg czy
warto$ciami artystycznymi. Eastern Line, pro-
gram zamykajacy caly festiwal, prezentowal mlode zespoly
z Europy Wschodniej, ktére, wedlug opisu koordynatoréw,
prezentowac mialy przede wszystkim idee tzw. Trzeciego
Teatru. Pojecie, ktérego tworcg jest Eugenio Barba, ma ozna-
czaé odciecie i od teatru instytucjonalnego, i awangardowego,
a takze przeciwstawienie sig kulturze nastawionej na show.
Kolejnymi wyréznikami sg silne zaangazowanie spoleczne,
podejmowanie niewygodnych, palacych tematéw oraz wiara
w mozliwo$é przemiany czlowieka przez sztuke, a takze
w mozliwo$¢ odnalezienia sensu wlasnego istnienia przez
teatr i w teatrze.W trakcie ostatniego tygodnia Olimpiady
Teatralnej mozna byto w tym nurcie obejrze¢ dokonania
tworcéw z Polski, Czech, Grecji, Stowacji i Serbii, najczesciej
w ten czy inny spos6b zwigzanych z Instytutem im. Jerzego
Grotowskiego. W spektaklach mozna bylo znalezé elementy
wspolne, takie choéby jak akcentowanie fizycznosci dzialan
aktorskich lub budowanie dramaturgii wokot tradycyjnych
pieéni. Przedstawienia byly przy tym malo wyraziste, czasa-
mi na poziomie nieudolnie budowanej, trudnej do odczytania
metafory, a czasami na poziomie tresci, ktéra wydawata sie
banalizowa¢ obraz sceniczny.

Wyjatkiem od regutly, najciekawszym i najbardziej dopraco-
wanym spektaklem programu Eastern Line byl Disconnected
czeskiej grupy Ferma v Jeskyny. To druga czes¢ tryptyku arty-
stycznego (premiera w styczniu 2016 roku), a jednoczesnie
projektu spotecznego zatytulowanego Night in the City, ktéry
dotyka aktualnych probleméw spotecznych, zwigzanych z
postepujaca mediatyzacja i globalizacjg. Praca nad spekta-
klem poprzedzona byla serig wywiadéw przeprowadzonych
w Japonii, Czechach i Skandynawii z hikikomori — osobami,
ktoére, zwykle ze wzgledu na niemoznos¢ poradzenia sobie
z problemami, pedzacym $§wiatem, bodZcami atakujacymi z
wszystkich stron, zamknely si¢ w swoich pokojach i podjely
decyzje o izolacji od rzeczywistosci. Artysci zbudowali §wiat
przypominajacy gre komputerowg. Aktorki, ubrane w przypo-
minajgce stroje stewardess uniformy, instruujg publicznosé,
jak nalezy sie zachowad, a nastepnie lokuja kazda osobe
na widowni. Na koniec réwnym, zrytmizowanym krokiem
wchodza na scene, aby chwile pézniej rozpoczaé taniec.
Dzigki synchronizacji wygladaja jak lalki szarpane energia,

ktéra krazy po pedzacym $wiecie. Kiedy na scenie pojawiajg

sig stolki z Ikei, a aktorki rozpoczynajg sekwencje tanca z
przedmiotami, podajgc je sobie z rak do rak, przesuwajac je

i przerzucajac, klinujac ciata miedzy siedzeniami, tracimy
pewnosé, ze znajdujemy sie w sali teatralnej, a nie przy tasmie
produkcyjnej. Poczucie obserwowania wirtualnej gry symu-
lacyjnej podtrzymuja: niezwykla, niemal nieludzka precyzja i
dbalosé¢ o szczegély, tworzona na zywo muzyka z pogranicza
elektroniki i house'u, okreslajace role spoteczne kartki przy-
klejone na czotach aktoréw oraz tylna Sciana ograniczajaca
scene, potegujaca wrazenie dwuwymiarowosci. Momenty, w
ktérych mozna mieé pewnos$¢ obcowania z zywym czlowie-
kiem, to te, kiedy cytowane sg fragmenty wywiadéw — poru-
szajace, szczere i proste wyznania o chwilach, w ktérych
bohaterowie po prostu poddaja sig, rezygnujg z zycia. Scena
w miarg rozwoju przedstawienia coraz wierniej oddaje klimat
wyizolowanego, malego pokoju hikikomori.

Studio Matejka i Grupa ProFitArt w spektaklu BOI (premie-
ra w kwietniu 2016 roku) rozwazajg kwestie roli mezczyzny w
dzisiejszym §wiecie, obserwujg jego przemiane, analizujg réz-
nice miedzy wiekiem chlopiecym i dorostoscia. Akcja rozgry-
wa sie w bialym kregu, narysowanym na §rodku scenicznej
podlogi. Taka przestrzen, w polgczeniu z piesniami ludo-
wymi, kojarzy sie z rytuatem. W tym kregu mezczyzna po
bohaterskim czynie otrzymuje kapelusz — symbol dojrzalosci,
zatraca sig w szaleficzym tancu zakonczonym ekstatycznym
uniesieniem, po raz pierwszy dotyka ciata dziewczyny. Krag
opuszczaja tylko kobiety, wychodza z niego, aby $piewac tra-
dycyjne piesni, ktdre stajg sie komentarzem do dziatan mez-
czyzny. Sposéb ujecia tematéw — walka matki i przyszlej zony,
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pierwsze doznania seksualne, odpowiedzialnos¢ spadajaca
na mezczyzne po zawarciu zwigzku matzenskiego — raczej
umacnia stereotypowe pojmowanie plci i zwigzanych z nig
r6l, zamiast podejmowac z nimi dyskusjg. Mimo ze spektakl
nie zaskakuje zadng refleksjg i sprawia wrazenie staro§wiec-
kiego, cechuje go pewna doza szczerosci, ktéra nie pozwala go
catkowicie odrzuci¢. Widowiskowe rozwigzania — Swiecacy w
ultrafiolecie spray, taniec z dtugimi biatymi ta§mami, niemal
kuglarskie zabawy z talerzem — z jednej strony uatrakcyjniajg
spektakl, a z drugiej zdajg sig przeczy¢ idei Trzeciego Teatru,
ktéry mial przeciwstawia¢ sie kulturze nastawionej na show.

Nie inaczej dzieje sig w spektaklu-koncercie Tysiqc jezy-
kow, ktérego premiera odbytla sig w trakcie Olimpiady
Teatralnej. Jego autorka jest Nini Julia Bang, aktorka Teatru
ZAR, obdarzona przepieknym, niestychanie przejmujacym
glosem wiolonczelistka. Zaprasza na godzinne spotkanie z
pieéniami Bliskiego Wschodu oraz réznych regionéw Europy.
Zawieszona nad sceng biala chusta, tuz za nig niewielki
basen, na ktérego dnie umieszczone sg lustra oraz, w dalszej
czesci spektaklu, wiszaca w powietrzu wiolonczela — oto cala
scenografia, ktéra dzieki doskonatemu operowaniu $wiattem
nabiera niezwyklej gtebi. Basen jest miejscem, w ktérym
gléwna bohaterka tonie, ale tez znajduje ptynaca ze §wiatta
zyciodajng energie; na wode wypuszcza zapalone §wiece — by¢
moze, aby pozegna¢ zmartych, by¢ moze, aby — niczym w noc
$wigtojanska — prosi¢ sity natury o przychylnoséé; chusta zaci-
ska sie na szyi niczym petla wisielca, ale przez sposéb zawie-
szenia imituje takze biaty dywan, ktéry doprowadzi¢ moze
prosto do nieba. Rytm, ktérym Nini Julia Bang nieustannie
sig bawi, nagrywane i zapetlane klasnigcia i za§piewy tworzg
atmosfere pelng duchowosci. Trudno jednak sie domyslic,
czemu to wszystko mialoby stuzy¢ — i osobowo$¢ aktorki, i
sceniczny $wiat przez nig wykreowany zapowiadajg tematy
wazne lub niezwykle, nie sposéb jednak doszukac sie ich w
spektaklu.

Przedstawienia, ktére premiery majg dawno za soba, czesto
znane juz doskonale widowni, takie jak Projekt: Matka Teatru
Kana czy Partytury rzeczywistosci Teatru Porywacze Ciat,
nie odbiegaly forma od tych nowszych. Czesto byly to przed-
stawienia bardzo dopracowane, zapadaly w pamie¢ dzieki
obrazom, zaskakiwaly rozwigzaniami formalnymi, innym
razem operowaly pozornym chaosem i wynikajacg z niego
energig (nad gospodarowaniem ktérymi twércom niekiedy
trudno bylo zapanowad). Nie prowokowaly jednak do dysku-
sji, nie realizowaly idei Trzeciego Teatru zwigzanej z zaanga-
zowaniem spolecznym, a jesli nawet to czynily (jak aktorki
z Teatru Kana, kiedy sprzeciwiajg sig zakazowi karmienia
piersiag w miejscu publicznym, rapujac napisany przez siebie
utwdr), to w sposdéb dos¢ pretensjonalny. Trudno wiec uwa-
zaé je za powazny komentarz na temat naszej rzeczywistosci.
Bez watpienia zauwazy¢ mozna byto w nich punkty wspélne:
widoczne, osobiste zaangazowanie twércow w temat spekta-
klu, opowiadanie prywatnej historii na scenie, niejednokrot-
nie umieszczanie widza w centrum zdarzen. Podejmowane na

scenie problemy czesto jednak komentowane byly za pomoca
zestawu frazeséw.

Na inng ocene zastugujg operujace gléwnie piesniami
Ewangelie dziecinistwa Teatru ZAR z 2009 roku czy Piesni
Leara Teatru Piesn Kozla z roku 2012. Skupienie sig na war-
stwie muzycznej, budowanie na jej kanwie calej dramaturgii
spektaklu, profesjonalizm i precyzja prowadza do zamierzo-
nego efektu — widz sledzi akcje i emocjonalnie sie angazuje.
Pomimo pewnego nadmiaru patosu, na tle wiekszosci pre-
zentacji w ramach Eastern Line te dwa spektakle wydaja sie
najpelniejsze.

W doborze spektakli Eastern Line uderzata przypadkowosé.
Zgodnie z zalozeniami przedstawionymi przez kuratoréw tej
$ciezki, w kazdym z przedstawien nalezalo sie doszukiwacé
wplywu Trzeciego Teatru. Nurt prezentowany jest jednak
jako zbidr dokonan teatru alternatywnego, niezaleznego (co
niewiele méwi). Ani jedno, ani drugie zalozenie nie zostato
satysfakcjonujaco spetnione. Niejednokrotnie enigmatyczne
wskazéwki, ktérymi kierowac miaty sie zespoly Trzeciego
Teatru, nie byly w prezentowanych przedstawieniach realizo-
wane. Trudno sie w nich dopatrze¢ poszukiwan sensu zycia
za posrednictwem medium teatru, wiele z nich nie stronito od
widowiskowosci. Atutem, a jednoczes$nie, by¢ moze, najwiek-
szym problemem, jest zaréwno podobienistwo metod pracy, jak
irozwiazan estetycznych. Czy wynika to z tego, ze odbiorca-
mi spektakli tego nurtu sg w znacznej wiekszosci ich twércy,
czy z tego, ze pewna formuta zostala przyjeta lata temu i po
prostu, zdaniem artystéw, do tej pory sie sprawdza — trudno
powiedzieé.

W ramach Akademii Teatru Alternatywnego Instytut
Grotowskiego wspolpracowal z wieloma zespotami teatral-
nymi z calej Polski, ktérych przedstawiciele regularnie
odwiedzali Wroctaw, aby bra¢ udziat w warsztatach, roz-
mawiac o kondycji teatru i opowiadaé o wilasnej dziatal-
nosci. Dobér przedstawien dziwi wiec jeszcze bardziej, bo
na pewno nie wynika z niewiedzy, raczej z niepowaznego
traktowania teatru alternatywnego . Skoro podjeto decyzje o
zaproszeniu Teatru Chorea, dlaczego nie sprowadzono Teatru
Brama z Goleniowa? Jesli pojawil sig Teatr Kana, to dlacze-
go obok niego nie wystapil Teatr Provisorium? Wymienione
grupy reprezentuja przeciez podobny poziom artystyczny.
Problematyczne decyzje programowe moga wplynaé prze-
ciez nie tylko na wizerunek Eastern Line i calej Olimpiady
Teatralnej, ale takze na postrzeganie polskiej i wschodnioeu-
ropejskiej alternatywy, ktérej wizerunek po tym przegladzie
na pewno nie ulegl poprawie. Ostatni tydzien wypelniony
stabymi, niezapadajacymi w pamie¢ przedstawieniami na
pewno nie jest godnym zamknieciem takiego przedsigwziecia,
zwlaszcza w konfrontacji z innymi, duzo lepiej skompono-
wanymi $ciezkami festiwalowymi, a takze z dzielami Petera
Brooka czy Theodorosa Terzopoulosa, ktérych spektakle réw-
niez prezentowane byly w ostatnim tygodniu Olimpiady. W
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