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DZIADY
— PROJEKT DO NAPRAWY

Olimpiada Teatralna ,Swiat miejscem prawdy” we Wroctawiu,
Festiwal , Dziady. Recykling”, kierownik naukowy: Leszek
Kolankiewicz, 27 pazdziernika — 4 listopada 2016

felietonie dla , Tygodnika Powszechnego”
(numer z 6 listopada 2016) Andrzej Stasiuk
postanowil skomentowaé aktualnos$¢ naj-
wazniejszego $wigta Polakow. Nie Bozego
Narodzenia, nie Wielkanocy, nie Bozego Ciala, lecz Zaduszek
(nie myli¢ ze Wszystkimi Swietymi!). Innymi slowy: zajaé sie
aktualnos$cig Dziadéw. Interpretacja tego Swieta jest jednak
w jego wersji nieortodoksyjna: odwiedzamy groby zmarlych,
poniewaz nie wierzymy, ze dokads odeszli. Palimy znicze dla
duchéw, zeby sig¢ nie oddalaly, zeby krazyly wokét ciemnych
swiatel. O zadnym zmartwychwstaniu i Zywocie wiecznym
nie ma mowy.
Felieton Stasiuka byl bezposrednig reakcjg na ekshuma-
cje ofiar katastrofy smolenskiej. Pojawia sie w nim posta¢
»zarzadzajacego krajem”, pelnigcego funkcje wspélczesnego
guslarza odprawiajacego czarng msze (bez lampy, bez §wiecy
—nawigzanie do Mickiewicza jest oczywiste), manipulujacego

wspolnotg. W tekscie petno jest turpistycznej metaforyki:
zamiast cial pojawiajg sie truchla, szkielety i piszczele, czué
zapach stearyny i chryzantem, rece nurzajg sie w gliniastej
glebie, oczyszczajg trupy kosteczka po kosteczce. Stasiuk
diagnozuje chorobe Polakéw: ,Przychodzimy do truchia

i nastuchujemy gloséw z ziemi zamiast patrze¢ w niebo”.
Kresli obraz Polski zarazonej nekrofilig, celebrujgcej kontakt
ze zmarlymi w odwréconej wersji Dziadéw, ktérych celem
nie jest przyzywanie umartych, lecz zatrzymanie ich na tym
$wiecie. Czy jestesmy skazani na ich perwersyjna forme? Czy
udaloby sie znalez¢ obecnie jakis pozytywny projekt tego dra-
matu metaspotecznego?

Swoistym sprawdzianem kondycji polskiego kultu zmar-
Iych byl Festiwal ,,Dziady. Recykling”, przygotowany pod
opieka Leszka Kolankiewicza jako jeden z nurtéw Olimpiady
Teatralnej we Wroclawiu. Nie mégl, oczywiscie, odby¢ sie
w innym czasie niz przetom pazdziernika i listopada. Podczas
dziewieciu dni zaproponowano program ztozony z r6znorod-
nych wydarzen obejmujacych poranne debaty i popotudniowe
remiksy dawnych wystawienn Dziadéw, oprécz tego pokazano
dwie najnowsze inscenizacje dramatu Mickiewicza i dwa
rytuaty kultéw transowych — z Brazylii i Haiti — oraz zorga-

nizowano koncert w Narodowym Forum Muzyki. Festiwal
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zostal uzupetniony o program filmowy, przygotowany przez
Tomasza Kolankiewicza, wreszcie wystawy, miedzy innymi
zdje¢ obrzed6w z Afryki Zachodniej, Brazylii, Haiti i Bialorusi
oraz malarstwa haitanskiego. Ta réznorodno$¢ nie powin-

na dziwic¢ - festiwal nie byl pos§wiecony jedynie dramatowi
Mickiewicza, lecz mial pokaza¢ Dziady jako performans
kulturowy, realizujacy sie w r6znych mediach i pod réznymi
szeroko$ciami geograficznymi.

Cykl dyskusji byt jedna z najciekawszych czesci progra-
mu. Udatlo sig w nim stworzy¢ formule, ktérej brakuje dzis
w polskim zyciu publicznym: debaty o wysokiej temperatu-
rze emocjonalnej, a przy tym merytorycznej i takiej, w kto-
rej wszystkie strony sporu zachowuja dla siebie nawzajem
szacunek.

Napiecia zaznaczyly sie juz w pierwszej dyskusji, prowa-
dzonej przez Kolankiewicza, a dotyczacej zadan sztuki — jej
mitotworczej lub dekonstrukcyjnej sily. Dziady stanowity
pretekst do rozwazan: czy sa one nastawione na bluznierstwo,
czy raczej mitotwérstwo? Zastosowanie tych kategorii okazato
sig problematyczne: Maria Prussak dystansowata sie od obu,
zauwazajac, ze sg one by¢ moze nieadekwatne do zamiaréw
Mickiewicza, Pawet Gozliniski w inny sposéb prébowat je
sproblematyzowaé, udowadniajac, ze w dramacie Mickiewicza
panuje homeostaza miedzy potrzeba §wigtokradztwa i mity-
zacji. Nieoczekiwanie w obrong wzial transgresje teolog
— ksigdz Andrzej Dragula, zajmujacy sie bluznierstwem z kul-
turoznawczego punktu widzenia, przypominajac, ze samego
Chrystusa mozna uznac za patrona bluZzniercéw. Najmocniej
przeciw kategorii mitu wystapit Grzegorz Niziolek: czy nie
jest to przejaw pewnej obsesji, majacej na celu poszukiwanie
ahistorycznego fundamentu dla wyimaginowanej wspdélnoty?
Zastanawial sig takze nad stownikiem, ktérego mozna uzy¢
do opisu spoleczenistwa i zaproponowal inne kategorie: mito-
wi przeciwstawiajac fantazmat, bluZnierstwu za$ profanacje.
Problem mechanizmu tworzenia wspdlnoty i wykluczenia
podjela takze Weronika Szczawinska, przywolujac Mikro
Dziady Anny Smolar, odnoszace sig bezposrednio do tych
proces6éw. W jaki sposéb poza obreb wspélnoty narodowej
wyrzuca sie ,,innych”: osoby nalezace do innej klasy, plci,
orientacji seksualnej? Najmocniej wybrzmiata chyba wypo-
wiedz Niziotka, postulujacego idee porzucenia Dziad6w oraz
wskazujacego na falszywos¢ alternatywy stanowigcej podsta-
we debaty — przeciez najbardziej znani bluzniercy polskiego
teatru, czyli Grotowski i Swinarski, ostatecznie skorniczyli jako
twércy mitéw...

W nieoczekiwany sposéb dyskusje staty sie takze wzier-
nikiem w zbiorowg nie§wiadomo$¢. Mimo réznorodnosci
tematéw (kolejne debaty dotyczyly materialno$ci pamiegci
i uobecnianiu umartych, zagadnienia, ,jakich Dziadéw
Polacy potrzebuja obecnie” oraz teatralnych loséw drama-
tu Mickiewicza w XX i XXI wieku), przy kazdym spotka-
niu powracaly w pewnym momencie tematy Smoleniska
i Wolynia, czasem Jedwabnego. Pokazalo to dobitnie, ze spo-
leczenstwo jest nadal zogniskowane wokoét tych trzech wyda-
rzen, z ktérymi wcigz nie moze sobie poradzic.

Nieco zawodu sprawit przeglad remikséw najstynniejszych
realizacji Dziadow z ostatniego p6twiecza: Grotowskiego,
Biatoszewskiego, Dejmka, Swinarskiego i Grzegorzewskiego
(do tego zestawu dodano takze dwa inne przedstawienia,
nieodwolujace sie wprost do Mickiewicza, przepojone jed-
nak duchem Dziadéw: Akropolis Grotowskiego i Szajny oraz
Umarlq klase Kantora).

Cykl pokazal, ze kultura polska jest niezbyt otwarta na
krytyczna prace miksowania, woli patynowanie. Jest to szcze-
gblnie widoczne, gdy zestawimy dwie prace: Jerzego Treli
i Weroniki Szczawinskie;j.

Remiks Treli byt wyjatkowy ze wzgledu na fakt, ze w role
,didzeja” wcielit sig aktor grajacy niegdys w legendarnym
spektaklu Swinarskiego. Cho¢ remiks powstal we wspéipracy
ze studentami krakowskiej PWST, trudno jednak powiedzied,
jaka lekcje mieli z niego wynie$é mtodzi adepci aktorstwa
(to miato by¢ clou remiksu), gdyz studenci stanowili jedynie
tlo dla popisu gwiazdy. Publicznos¢ oglada najpierw wyciety
z filmu dokumentalnego zapetlony fragment ze Swinarskim
czytajacym na prébie poczatek II czesci Dziadow i koniczacym
fraze $miechem. To chyba jedyny element strategii miksowa-
nia uzyty w pracy. Nastepnie widzowie wchodzg na scene
i ogladajg przedstawienie na stojaco (jak w inscenizacji II
czesci Dziadéw Swinarskiego). W ciemnosci, na niewielkim
podwyzszeniu stoi grupa studentéw, blisko siebie, tak ze
wygladajg jak jeden organizm. Recytuja pojedyncze sylaby,
ktére z czasem ukladaja sie w stowa: ,narodowy”, ,0jczy-
zne wolng”. Ta uwspolczesniona, wystylizowana na tableau
vivant wiejska gromada jest przeciwstawiona Konradowi-
-Treli. Pojawia sie on z drugiej strony sceny, takze na matym
postumencie. Méwi Wielkg Improwizacje w wersji znanej
ze spektaklu Swinarskiego, jego interpretacja jest jednak
inna — emocjonalna, ale szlachetna, nie ma w sobie goraczki
oryginatu. I pozostawia widzéw raczej w stanie obojetnosci.
Konrad-Trela, mimo catego mistrzostwa, staje sig jedynie prze-
znaczonym do podziwiania obiektem z gabloty muzealne;j.
Caly remiks przybiera za$ forme dziwnego benefisu — koniczy
go rozmowa z aktorem, poprzedzona, oczywiscie, huraganem
braw.

Zupelnie inng strategie przyjela Weronika Szczawinska,
miksujac z Agnieszkg Jakimiak Dziady — dwanascie improwi-
zacji Grzegorzewskiego. Rezyserka odniosta sig do sposobu
pracy Grzegorzewskiego — podobnie jak on, swobodnie pode-
szta do oryginatu, filtrujac go przez tematy, ktére jg interesujg
(warto pamietaé, ze wielu krytykéw uwazato przedstawienie
Grzegorzewskiego za udziwnione i niezrozumiate). Remiks
Szczawinskiej jest ironicznym, a jednoczeénie ostrym komen-
tarzem na temat braku kobiet na Olimpiadzie Teatralnej. Na
scenie, oprocz rezyserki i dramaturzki, pojawiajg sie dwie
aktorki: Aleksandra Matlingiewicz i Malgorzata Pauka.
Wszystkie sg ubrane na czarno. W dwunastu improwizacjach
prébuja ogra¢ mogaca budzi¢ zdziwienie sytuacje, w ktérej
o ciele — i to w teatrze! — mys$li sig jako o czyms przezroczy-
stym. W tej ,,olimpiadzie specjalnej”, jak nazywaja wystep
performerki, mamy wiec, migdzy innymi, konkurs pieknosci,

Candomblé; fot. Maciej Zakrzewski
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w ktérym uczestniczg znane rezyserki teatralne: Eugenia
Barba, Petra Brook i Julia Castellucci oraz sceng, w ktorej
Sasha Waltz, Monika Strzepka, Meg Stuart (i inne) tluma-
czg, dlaczego nie mogly przyjechac¢ na Olimpiadg. Praca
Szczawinskiej zostala przemyslana na poziomie artystycz-
nym i teoretycznym, rezyserka nie boi sie przy tym odwotan
wprost do wspdlczesnosci: teatralnej (w zakoniczeniu poja-
wiajg sig stowa wsparcia dla protestujacych aktoréw z Teatru
Polskiego we Wroctawiu) i spolecznej (nawiagzanie przez
kostium do czarnego protestu jest ewidentne). To wyrazny
glos, dopominajacy sig o uwzglednienie kobiet w neutralizuja-
cych pteé refleksjach o wspélnocie.

Dorota Sajewska w ksigzce Nekroperformans podjeta temat
cialta aktora/performera jako dokumentu i medium historii
w praktykach artystycznych. Czy mozliwa jest reaktualizacja
przeszlosci przy jego pomocy? W jaki sposéb mozna analizo-
wac cielesno$¢ jako medium przekazu? Mapujac zagadnienie,
Sajewska wyznacza dwa przeciwlegle bieguny: koncepcje
ciata-pamieci przeciwstawia cialu-archiwum. W pierwszym
z nich pamie¢ jest traktowana nie jako osobny byt, lecz jako
fenomen nierozerwalnie zwigzany z cialem. Celem praktyki
artystycznej jest odblokowanie ciala-pamieci — moze by¢ to
trudny proces, ale wytrwalym oferuje bezposredni, niezapo-
sredniczony dostep do przesztosci. W przypadku koncepcji
ciata-archiwum nacisk polozony jest na brak zZrédlowego
doswiadczenia i potrzebg ukazania fragmentarycznej natury
pamieci oraz niecigglego charakteru historii. Z ideg remik-
su wydaje sig faczy¢ ta druga koncepcja, jednak w cyklu
zaprezentowanym na festiwalu dominowato raczej pierwsze
podejscie.

W przypadku remiksu Akropolis autorstwa Jaroslawa Freta
i Leszka Kolankiewicza uzyto réznorodnych archiwaliéw:
dokumentéw oficjalnych, materiatéw wizualnych, najwaz-
niejszym jednak elementem sg osoby bedace §wiadkami
historii lub jej straznikami. Remiks prowadzony jest w Sali
Laboratorium przez depozytariusza spuscizny Grotowskiego.
Jarostaw Fret zaprasza na sceng archiwiste Instytutu, swojg
obecno$¢ zaznacza tez Rena Mirecka. Wydaje sie, ze w poka-
zie nie chodzi o przesunigcie senséw, lecz o dotarcie do
doswiadczenia zrédtowego. Dlatego przegladanie dokumen-
téw odbywa sig w biatych rekawiczkach, z drobiazgowoscig
opowiada sie o kontrowersjach dotyczacych obsady kolejnych
wersji Akropolis. Znakiem ciala-pamieci par excellence jest
Mirecka, ktéra nie musi wypowiedzie¢ ani jednego stowa, by
zaswiadczy¢ o przeszlo$ci. W pewnym momencie na scenie
pojawiajg sie dwie aktorki prébujace odtworzy¢ jedng ze scen
z oryginalnego spektaklu Akropolis, ¢wiczac swo6j warsztat
aktorski pod okiem Freta. Tak jak w przypadku Poor Theatre
w rezyserii Elizabeth LeCompte, positkujg sie materiatami
wizualnymi. W swoim reenactment Wooster Group prezen-
towala jednak pochwale powierzchni i pokaz symulakréw.
Remiks wroctawski byl raczej poszukiwaniem esencji.

Skad jednak na festiwalu po§wieconym Dziadom obecnosé
kultéw transowych? Wytlumaczenie jest oczywiste, przy-
najmniej dla czytelnikéw Samby z bogami Kolankiewicza,

ktérej trzecie, uzupelnione wydanie zostalo przygotowane na
Olimpiade. Autor osobny rozdzial po§wigca w niej zwigzkom
afrykanskich kultéw ze stowianiskimi Dziadami, pokazujac
wspélnote obrzedéw komemoratywnych z r6znych epok i sze-
rokosci geograficznych.

W odstepie dwéch dni odbyly sie prezentacje dwéch
obrzedéw: kultu candomblé z Brazylii i vodou z Haiti. Religii
ytainczonych”, w ktérych najwazniejszym doswiadczeniem
religijnym jest wejscie w trans. Wierny staje sie przekazni-
kiem, w tancu ucielesnia boga, jest przez niego nawiedzany.
Dzieje sig to podczas obrzeddw, ktére sg formg aktywnosci
umozliwiajaca kontakt ze Swiatem nadprzyrodzonym — obrzed
musi by¢ sformalizowany, gdyz sama sytuacja kontaktu
z bogami jest niebezpieczna, cho¢ jest on przy tym peten
pozytywnej energii, gdyz wyzwala moc pozwalajaca na reinte-
gracje wspolnoty.

Ciekawym do$wiadczeniem bylo poréwnanie obu obrzedéw
- szukanie podobienistw (taka sama dwudzielna struktura:
przyzywanie béstw i wlasciwe opetanie) i ré6znic miedzy nimi
(bardziej sformalizowane, ,teatralne” candomblé, bardziej
zywiotowe vodou). Pewien dyskomfort mogta budzi¢ jednak
forma ich prezentacji. Nalezy podkresli¢, ze byt to pokaz, a nie
sautentyczny” rytuat, za$ teatralny cudzystéw mozna byto
wyczué w obu przypadkach. Publiczno$é ogladata je w suro-
wym wnetrzu Starej Piekarni, rozmieszczona na teatralnej
widowni, same czynno$ci kultowe byly tez wyrwane ze swo-
jego naturalnego srodowiska. Byt to w pewnym sensie pokaz
»etnograficzny”; moze warto byloby zastanowi¢ sig nad inng
formuty. Czy nie powtarza on przypadkiem dawnych kolo-
nialnych gestéw wobec Nowego Swiata?

By¢ moze w ogéle nie trzeba szukaé ,autentycznosci”? W fil-
mie Sztuka znikania Bartosza Konopki i Piotra Rosotowskiego,
pokazywanym w ramach przegladu filmowego, pojawia sie
posta¢ Amona Fremona — kaplana vodou, ktéry przyjechat do
Polski wraz z Grotowskim na poczatku lat osiemdziesiatych.
Film opowiedziany jest z jego perspektywy — przedstawiciela
czarnej Polonii z Cazale, ktéry za pomoca przywotywania
duchéw prébuje zrozumiec otaczajacy go mrok stanu wojen-
nego. Konopka i Rosolowski snuja fantazje na temat jego poby-
tu, mieszajac fakty i domysly. Cho¢ Haiti pojawia sie jedynie
w formie mockumentu, film przynosi nowe, ,zewnetrzne”
spojrzenie na historie Polski.

Arty$ci z Haiti i Brazylii wystapili takze na koncercie
w Narodowym Forum Muzyki. Ta forma miata charakter
bardziej edukacyjny: prezentowano bebny rytualne uzywane
przy obrzedzie, zapowiadano piesni po§wigcone poszcze-
gblnym bostwom. W przeciwienstwie do pokazéw w Starej
Piekarni, charakter tego wystepu byt catkowicie swiecki.

O ile tam widzowie byli wtaczani, takze w sensie literalnym,
do obrzedu, o tyle w przypadku formy koncertowej dato

sie odczu¢ dystans, réwniez ze wzgledu na monumentalng
przestrzen Forum Muzyki. Improwizowana muzyka z Haiti

i Brazylii stanowila centralng cze$¢ programu. Koncert
rozpoczal sie jednak od poematu symfonicznego Mahlera
Totenfeier, wlaczonego pézniej do jego II Symfonii. Inspiracja
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do napisania utworu byta lektura niemieckiego ttumacze-
nia Dziadéw. Cho¢ w przypadku Mahlera trudno méwié

o prostej programowosci, kompozycja daje charakterystyke
bohatera czwartej cze$ci dramatu Mickiewicza. Nie jest to
opowiedziana w sposéb chronologiczny historia zycia, lecz
wedréwka po jego pejzazu wewngtrznym. Utwér oparty jest
na silnych kontrastach, jednak narracja poprowadzona jest
tak, by pokazaé¢ przemienno$é emocji. Mroczna tonacja mar-
sza zalobnego przechodzi stopniowo w peten buntu okrzyk,
ten z kolei ustepuje miejsca sielskiej atmosferze, jakby
wspomnieniom z przeszlosci, nastgpuje powrét niespokoj-
nych myéli, final zastyga zas w oczekiwaniu. Niestety, NFM
Orkiestra Filharmonii Wroctawskiej potraktowata wystep
dos$¢ nonszalancko, grajac jakby od niechcenia i z trudem
wydobywajac z siebie jakiekolwiek emocje, mimo staran
dyrygenta Vladimira Fanshila. Na zakonczenie koncertu
zabrzmiala znowu muzyka improwizowana. Trio jazzowe
(klarnet, kontrabas, perkusja) prowadzone przez Mateusza
Rybickiego wykonalo utwory inspirowane melodiami trady-
cyjnych pieéni zalobnych — polskich, ale wéréd nich znalazt
sig tez kadisz. Byl to jednak inny rodzaj improwizacji niz

w przypadku muzykéw z Haiti i Brazylii. Zaduszki jazzo-
we stanowily wysoce przetworzong wersje oryginalnych
tematéw, bardzo pomystows, lecz nieangazujaca zbytnio
stuchaczy. To w przypadku muzykéw z zewnatrz dalo sie
odczué na sali podwyzszong temperature emocjonalng. Taki
byt cel wystepu (i pokazu obrzed6éw) — chodzito o to, by roz-
rusza¢ wyobrazZnie, pomys$leé¢ nie tylko o charakterze obrze-

déw, ktére mial w glowie Mickiewicz, piszac Dziady, lecz

takze o tym, jak moze przebiega¢ wymiana migdzy $wiatem
zywych i umartych.

Dobrze sie stato, ze festiwal nie stal sie prezentacja wszyst-
kich inscenizacji dramatu Mickiewicza znajdujgcych sie obec-
nie na afiszach. Klucz wyboru byt bardzo prosty: pokazano
dwa najnowsze spektakle, ktére miaty premiery w 2016 roku.
Okazalo sie, ze utozyly sie one w interesujaca pare kontrastu-
jacych ze sobg pod wzgledem estetyki i podejscia do oryginalu
spektakli z Teatru Narodowego w Warszawie oraz z drugiego
teatru ,,narodowego” — Teatru Polskiego we Wroctawiu, kt6-
rego problemami zyje ostatnio cale srodowisko teatralne. Nie
zdominowaly one festiwalu, byly jedynie czescig refleksji
nad sposobem funkcjonowania mitu integracyjnego Polakéw.
Brzmi ona dzi$ szczegdlnie gorzko — za symptom zuzycia
pozytywnej formuly Dziadéw mozna uzna¢ choéby remiksy,
bedace nie w pelni chyba udanymi prébami wskrzeszenia
aktualnos$ci dawnych przedstawien-arcydziel. Dwa z nich
diagnozowaly poniekad stan bezradnosci: remiks Akropolis
konczy! sie filmem przedstawiajacym spalenie kukty Zyda
we Wroctawiu, zas remiks Dziadéw Dejmka przygotowany
przez Pawla Miskiewicza atakowal obrazami z Marszéw
Niepodleglosci. Agresja przepelniajaca przestrzen publiczng
jest niewatpliwie symptomem kryzysu mechanizméw kontro-
lujacych spoteczny przeplyw energii, festiwal pokazat zas, jak
pilna jest potrzeba przemyslenia na nowo formuty Dziadéw.
Gdyz obcowanie ze zmarlymi z pewnoscig nie przypomina
obecnie samby z bogami. Wspélczesna Polska wydaje sie
raczej krajem Dziadéw z wizji Stasiuka, w ktérej profanuje sie
cmentarze i ciala. |






